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a escala, fotografías mumerosas y explicaciones detal! 
268 páginas con excelente impresión y sólidamente 
cuadernado 
LA VIVIENDA DEL MASANA. — El más brillos 
sobre arquitectura residencial, eserito por los Arj= 
y Weight, 214 páginas en formato de 21x29 cou 2 
imosas fotografías de interiores y exteriores de cams 
milíares. 3% edición. 
LA CARTA DE ATENAS. — Tradueción «1 
d'Athónes”. Primer y hasta hoy único di 
doctrina en materia de urbanismo. Explicación: 
ciones de los Congresos Internacionales de Arya 
LAS TRES LAMPARAS DE LA ARQUITECTUKA MO- 
Traducción: del 


DERNA, por el Arq. Joseph V. Hudnut. 
YY traca E eto Mtro de particular interés 


==) los arquitectos y estudiantes de arquitectura, el Ar- 
quiteeto Hudnut estudia las diferentes infinencias benóficas y 


=perjadiciales que afectan a la arquitectura moderna. 
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--Y NO Clvide SUSCribirse 


En sólo 6 años, SIAT realizó una labor de 
positivo provecho para el país. Do su vasta 
jucción, cabe di 


zar los tubos de gran diámetro 
, de los cuales 

y los 

cilindros utiliza: la distribución de gas propano, 
para cuya fabricación SIAT cuenta 


con una instalación única en Sudamérica. 
Pero SIAT puede hacer mucho más; sus modernas 
instalaciones de producción le permiten satisfacer 
rápidamente las necesidades esenciales en 

caños y tubos ejecutados por el procedimiento de 
“soldadura contínua por resistencia eléctrica" 


, que es 
el que cubre con más amplitud las especificacione: 


de las normas internacionales para la fabricación de 
caños y tubos con costura. Completa su línea 
de fabricación con tubos de cobre y aluminio 


SIAT es una industria básica, 


al servicio del país. 
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GAONA 1422/32/36 


Suc. JUAN B. CATTANEO sr... 


CAPITAL $ 1.800.000.- "esse 


T. E. 59-1655 y 7622 
CORTINAS DE ENROLLAR 


18 en 1” 


Losas Cerámicas 
Prefabricadas 
PARA 


ENTREPISOS - BOVEDAS 
TECHOS 


. 
AHORRO DE CEMENTO HIERRO MADERA 
Y MANO DE OBRA 


. 
A Pedido Proveemos las Viguetas Armadas 
. 


Fábrica: OTAMENDI - F.C.N.G.B.M. 
Ada. y Ventas: AYACUCHO 490 - Bs As. 
TE. 48-2773 


PIAZZA Hi S.A; 


Un sueño 
hecho cocina! 


ORBIS, Roberto Meri S. RL 
CALLAO 53 -T. E. 40-7061 - BUENOS AIRES 


MOSAICOS 
E. ALFREDO QUADRI 


Av. Angel Gallardo 160. - T. E. 88-0301-2564 


CENTRO INTERAMERICANO 


«l Consejo Interamericano Económico y Boca, a las fu 
Fitacienes patrecinadoras y 4 los profesionales selecciona 
dos, quienes recibirán, además, la Información correspon 
Fara cualquier información al respecto 10 ruega ereribir 


Vivienda y Planeamiento. 


ORGANIZACION Y PERSONAL DEL CENTRO 
Siendo el Centro una dependencia de la Unión Panamert 
cana establecida por el Programa de Cooperación Técnica de 


Vivienda y Planeamiento e el Director 4 Proyecto, Y 
Y faros se 


Director del Proyecto: Anatole A. Solow (EE. UV.) 
Jesor Técnico: Celestino Sañudo (Ohio). 


ÁltO 


hierro forjado 


BIBLIOTECA 


COMPAÑIA FIBRO 4 Y COMERCIAL 


FABRICA EN SAN 1 + PROVINCIA DE BUENOS AIRES 


euacanoco os do VAMET acosan 


mouimicrona 1X 


EN CHAPAS GALVANIZADAS, 
ACANALADAS Y LISAS 


THE ANGLO ARGENTINE IRON Co. Ltd. 
PEDRO DE MENDOZA 3865 
BUENOS AIRES 


Sucesión de 
FRANCISCO CTIBOR 


FABRICA DE LADRILLOS 


Ringuet - F.C.N.G. ROCA - T. E. 890 - Eva Perón 


ESCRITORIO 


Av. de Mayo 878 - T.E, 34 Delensa 8580 


LADRI.LOS MACIZOS F. C. 


HUECOS PATENTADOS 


CENTRO INTERAMERICANO 
Viene de la pág. VII 


En Bogotá el Oentro está organizado con personal inter 
nacional en la forma mguiente 


Dirección 


tados Unidos) 
(Cuba), 


ner (Argentina) 
(Chile) 
ales: Ernesto Vautior 


(Argentina) 
Departamento Socio Económico: 


"Jete: David Vega Christa (Perú) 
Asistente: Jorge Videla 


táfico 
:tén (República. Dominicana) 
Servicio Regional: 

Tepresentante; Cárar Garcán (Colombia) 


Bo cuenta también con un personal di 

ristración y de servicios generales que 10 encarga directa 

materlas relacionadas con Lan acti 

cos y lo concerniente a la atención 
Centro. 


. 
LA PINTURA “NEOPLASTICA” 
DE PIET MONDRIAN 
Por Eupalinos 
A pesar del constante movimiento y del perpetuo 
proceso del metabolismo de todos los organismos 
(Costluda eu la pág. XI 


jecretarla, de admi 


CASA FUNDADA 
EN EL AÑO 1897 


» CORTINAS 
+ PERSIANAS 


V. LABANDEIRA (H) £ Cía 


1 Car paso, 


CTO ay JUAN ZAS 1 E 227000. 


SANTO DOMINGO 3019/25 - Y. L 21-2413 


PARA INDUSTRIAS 
Y FAMILIAS 


A RADIADORES 


ESTUFAS de hogar, con pulmón, registro y 
circulación de aire coliente desde. $ 700. 


SALAMANDRAS $1.20. 
FRENTES pora estufas de hogor desde $ 420, 


ESTUFAS pora industrias, Negocios, Oficinas 
y Depósitos 
VARIOS SISTEMAS 


coso HERCK ;; 
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“LLAMARADA” 


UN ORGULLO DE LA INDUSTRIA NACIONAL 


| oy. 


Seguras - Económicas - Rendidoras 
A GAS y GAS ENVASADO 


PEDRO FUNDUKLIAN 


OLAYA 1042 BUENOS AIRES 


PISOS DE LINOLEUM 


ALOSRTI_ 2069 61-0896-8173 
Productos de fama 
mundial para la 
CONSTRUCCION 


FABRICADOS EN EL PAIS. 
CON FORMULAS ORIGINALES 
DE SUIZA 


RUGASOL A 


os rernurcanos 


ANTIFROSTO , 


Tnoumicrora XI 


e FIBOT e HERRAJES e FIBOT e HERRAJES e FIBOT e. 


IRIARTE H 


Av. Montes de Oca 1461 


Celosies mixtas 
y de madero du. 
so BURDIN ZUR 


AY. BELGRANO 1426 
IFIBOT e HERRAJES e FIBOT e HERRAJES e FIBOT 


e HERRAJES e FIBOT e HERRAJES 
e salvas e 10913 e salvan 


PIET MONDRIAN 
Viene de pág. X 


vivos, es fácil percibir en ellos una estructura pri 
maria y constante, que acusa en cualquier momento 
color es una en 


la forma y carácter plástic 
z coler con requisitos 


tidad más variable 


discute ese su primer < 
las clásicas dimensiones 

se refiere a las magnitudes planas y a la pe 

va o “background”. Esta representación es un buen 

hi pero no es el único, Es una primera visión 

:on limitaciones sensoriales. 

el advertido y atento observador, el lenguaje 


de los seres. £ 
una percepción más completa y más "formal": « 
ambiente, la fortaleza, la < 

<omo todos los cuerpos, en acatamiento a leyes in 


para un artista 
«dosa emoción 


vbilidades para la representación gráfica plana, dí 
Cuutiata en la pág XIV 


ne S39-3089 
NE5] 


Xlaomierura 


OTIS 


EMBLEMA SUPREMO EN ASCENSORES 


o. 


HUMBERTO 1 1625 


TE 232958: Butnos An 


Lo pintura al óleo mote 
de acabado aterciopelado, 


Pomineteria GAS : | Vdeal poes enlaalacsr 


SUPERGAS // 


los interiores del hogor. 


APROBADAS POR /ff 
GAS DEL ESTADO // 


| PINTURA VIVA A PRUEBA DE TIEMPO [| 
a mea: cell 


inouiricrosa XII 


aislación a 


acústica! 


valorice pl 
propiedad 
horizontal 


con 
Vermiculita Pampa 


— PAra 
M2 000 requiero equipo ni mono 
rm 

E 


Con “piso Motante” y reyo- 
que de Vermieuita “PAM (6 E 
PA: Va. “separa” cada de 
partamento del resto del 
h 


Pida. informes, foletos y námica 
e “obras. "Nuestros tétnicos lo 
Vistaran, sin comoromiso, y lo 
Comvencerán de que se trata de el 
primer aislante para la 
construcción. 


P.A.M.P.As.sr.. 


LAVALLE 1523 - T. E. 40-2002 
BUENOS AIRES 


Nuestra — 
XIV guricrura 


MOSAICOS 


Lacroze 3335 
Buenos Aires 


Exposición y venta: Fes 
| TE 54, Darwin 1868 


PIET MONDRIAN 
Viene de o xn 


infinidad de sistemas organizados, Dispone esta 
de métodos y medios, que le 

de una fuerza con su 
potencia, etc. Un con 
estas repre mes es una “forma”, es 
lenguaje de visión”, es la sintesis del equilibrio. 
de la fortaleza, de la armonía y de la precisión. Eje 
ón de manera depurada, es fa 


esta representa 
de las formas, es como 
1 el cual muchos 


.mto de los artesa: 
las artes gráficas, al iniciar cn Alemania sus 
composiciones con líneas rectas y senci 
llos elementos tipográficos. logrando en libros y 
revistas dar plasma al ritmo. 
El camino iniciado por los tipógrafos alemanes fué 
seguido por Piet Mondrián y de sus búsquedas y de 
sus anhelos aparece su original sensibilidad pictórica 
Nació este artista en Holanda en 1872, pero desde 
joven salió para residir en el extranjero 
Su muerte. ac Nueva York en 1945, fué 
2 viva controversia que 


el acicate que 

su manera original, sim. 
novedad, para representar 
»ndrián se le clasificó con afán 
en los ficheros de los “abstractos”, pero él prefirió 
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Volvamos sobre el tema 


Para algunos de nuestros lectores resultó una "simpática idea” 
el. hipotético concurso sobre la VIVIENDA FAMILIAR. 


Pero algunos no quiere decir todos, y nosotros deseamos que 
la mayoría aporten su granito de ingenio y nos digan qué opi- 
nan sobre el mentado concurso. 


Quizás resulte carente de ingenio el repetir lo ya dicho, pero 
sabiendo que sólo el repitiente encuentra eco, allá va nueva- 
mente la idea: Tenemos pensado organizar un concurso de 

royectos cuyo tema abarcará el problema de siempre, la vi 
ida familiar. Se establecerán dos categoría, una para ar- 
quitectos y otra para estudiantes de arquitectura y proyectistas 
libres. Y aquí vienen las incógnitas. ¿Conviene limitar el pro- 
yecto a lotes suburbanos de medidas convencionales o permitir 
el proyectar sobre terreno libre? ¿Cuál es la restricción ade- 
cuada, superficie máxima a cubrir o precio tope? ¿Cuántos 
metros cubiertos o cuántos pesos es el límite recomendable? 


El jurado se compondrá de cuatro miembros, dos arquitectos, 
un estudiante de 6' año y un representante de Nuestra Ar- 
quitectura. Habrá premios en efectivo y las obras serán pu- 
blicadas en la revista, y más luego insertadas en un libro sobre 
idas modernas en la Argentina. 


¿Le agrada nuestra idea? ¿Cuál es la suya? Envíela, creemos 
que de ella depende el éxito del concurso, Piense que al apor- 
tar sus ideas mos ayuda a fomentar la buena arquitectura en 
la Argentina. Pues ésta, y no otra, es la finalidad que nos 
guia al acometer la pequeña gran empresa de organizar dicho 
concurso. 
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UNESCO 


autores del 


royectos 
MARCEL BREUER 
BERNARD ZEHRFUSS 
arquitectos 


PIER LUIGI NERVI 
ingeniero 


98 


L EL TERRENO 


El terreno para el edificio de la Casa Central 
permanente de la Unesco, ocupado actnalmen- 
te por el cuartel de Fontenoy, está situado 
en la parte sudoeste de París, muy cerca de 
la hinórica Escuela Militar. El terreno linda 
con las Avenidas de Saxe, de Suffren y de 
Lowendal y con la Plaza de Fontenoy. Es 
un distrito que dispone de excelentes facili- 
dades de transporte y se halla servido por dí 
versas líneas de metro y de autobús. El 
terreno está más o menos nivelado y mide 
112,77 mts, en la Planza de Fontenoy (N) y 
85, 34, 108,12, 204, 21 y 121,02 mts. enlas 
Avenidas de Saxe, de Ségur, de Sufren y de 
Lowendal, respectivamente 

Las investigaciones sobre la resistencia del 


permitido aún formular conclusiones termi- 
nantes, El nivel del Sena se encuentra a 8,22 
metros bajo el nivel actual del terreno. 


IL CONSIDERACIONES URBANISTICAS 


1. Bituación 


El terreno se encuentra en el extremo 8.E, 
del eje del Palacio de Chaillot-Torre Eiffel 
Campo de Marte-Escuela Militar, En los pla 
nos de Gabriel para la Escuela Militar la 
Plaza semicircular de Fontenoy estaba desti. 
nada a completar la composición total y se- 
pararla de los jardines que la rodeaban (sl 
flo XVIII). Los edificios de los Ministerios 
del Trabajo y de la Marina Mercante (siglo 
XX) siguen los contornos de ese semicírculo 
del eje, a través del terreno de la Unesco, el 
cual debe considerarse por consiguiente como 


cu 


una parte sin acabar de una composición preconcebida. No obstante, la Casa 
Central de la Unesco, debería diseñarse como el instrumento y símbolo de una 
organización que trabaja para la paz y la cultura en esta meva época, El 
bajo un doble aspecto: el de armonizar con los alre- 


porvenir. 
El plano del edificio de la Secretaria tiens la forma de una Y, con chafienes 
las tres alas. La curva del lado norte completa 

Fontenoy. Vista desde el Palacio de Chaillot o 
la masa arquitectónica del proyecto de la Unesco equi- 

los edificios de la parte este del eje y, al completar la 
composición prevista de la Escuela Militar, cumplirá con su función de armo- 
e del 


proyecto —una gran mueva Plaza— mira al sudoeste, 
hacia el distrito Suffren-Grenelle, el cual con sus edificios anticnados y el 
creciente tráfico de sus arterias, deberá ser objeto de una modificación arqui- 
tectónica en gran escala. Este sector, en realidad, puede desarrollarse como un 
eslabón entre el centro cultural de la ribera izquierda del Sena y los distritos 
de Passy y Auteuil que se extienden cada día más. La importancia de la 
Unesco en el futuro se halla sugerida en cierto sentido por el hecho de que la 
fachada más vasta del edificio de la Secretaría, la gran Piazza y el 
destinado a Conferencias miran hacia ese muevo distrito, 


2, Circulación 


El terreno está limitado por calles de 39,02 mts. de anchura, de las que sólo 
la Avenida de Lowendal tiene mucho tránsito. En 


dl 
E 
a 


¡tobuses ps proce- 
dentes de la parte norte y este, utilizarán la vía de acceso situada en la Plaza 
de Pontenoy, que está alejada de la arteria de mayor circulación, y para la que 
se estudiará la posibilidad de ordenar el tráfico en una sola dirección, 


la Unesco, los representantes de las autoridades francesas han 
dado a conocer las siguientes disposiciones reglamentarias: 


“1, El terreno situado entre la Plaza de Fontenoy, la Avenida de Ségur, la 
Avenida de Suffren y la Avenida de Lowendal, está completamente a la 
da e A cl 29: 0, Cr Y 

jeta a ninguna reglamentación arquitectónica; 


*2, Por consiguiente, la Unesco no está obligada a construir en la periferia 
del terreno; el único requísito es el de atenerse a los límites legales de 
dicha periferia; 


ena a 
e 
must 
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planta baja 


2. PLANO DE LA PLANTA BAJA - NIVEL 37.50: 
“A, Núcleo de los servícios; AL, Montacargas; A2, As 
«consores; AS, Subestación mecáxuica, chimenea, reves- 
timientos; 1, Talleres; C, Biblioteca; D, Oras vestí 


Fon! 0, Balón de los dalvgado: Ol, Rincones de 
conversación: 


“Quardarropas; 04, 
renos: la Bars 0%, Pato; Ha Bal delas seno 


En ningún caso la altura de los edifícios que se construyan deberán exce- 
der la altura de los edificios existentes en la Plaza de Fontenoy y en las 
:4. El estilo arquitectónico tratará de de 

“4, El estilo crear un conjunto armonioso dentro 

de la más amplia interpretación de la libertad de com 

Los arquitectos se han ajustado fielmente a esa interpretación de las dispo- 
iciones reglamentarias. Han concedido particular atención a las limitaciones 
de altura de la construcción, las cuales están plenamente justificadas en este 
emplazamiento, 


111, PROGRAMA DE CONSTRUCCION Y FUNCIONES 


Las estrictas limitaciones presupuestarias en los gastos de construcción y de 

funcionamiento se han resuelto de la siguiente manera: 

a) El espacio destinado a oficinas se ha reducido en com 
grama del primer proyecto. No obstante, el espacio disponi 
flexibilidad y puede volver a distribuirse muy fácilmente. 
alguna ampliación en el futuro puede construlrse un nuevo 
zona situada entre las Avenidas de Saxe y de Ségur. 

b) Las funciones de la sala de conferencias se han limitado u las necesidades 
reales de la Unesco, dejando una posibilidad aunque sea reducida de reali- 
zar representaciones teatrales. Se han ampliado los locales que permiten 
múltiples usos para las comisiones así como las salas de reuniones, lo que 
ha permitido disminuir el múmero de esos locales. 

«) Tino que respecta alos servicos genaralos aólo sa han efectuado pequeñas 

jones, para que en el caso de ampliación ulterior estos servicios sean 
prrirermndpiobrdo 

3) Ss había solícitado y reconocido unánimemente que todos los locales de 
trabajo debían tener luz y ventilación naturales y que los locales auxiliares 

jos diversos departamentos debían comunicarse lo más directamente po- 

sible con las oficinas centrales. En términos del proyecto, esto supone la 

agrupación de los diversos departamentos mediante las comunicaciones 

más cortas y menos dispendiosas, Esto se ha logrado dividiendo el espacio 

necesario únicamente en dos edificios principales: el de la Secretaría y el 

de las Conferencias. Esta disposición refleja también un estudio detallado 
de las funciones y actividades orgánicas de la Unesco. 

2, La Secretaría 

El volumen del espacio requerido, la limitación a una altura de ocho pisos y 

la necesidad de concentración han exigido un centro vertical de circulación 

y un desarrollo horizontal de las alas. La disposición adoptada en forma de 

Y evita la excesiva longitud de los pasillos, confiere cierto aislamiento y 

ofrece una vista, amplia y sin obstáculos, desde las ventanas. Además, con 

us fachadas curvas en la unión de las alas, esta forma de construcción consigue 
cuatro fines importantes. 

4) Crea en el centro un espacio interior para un sistema vertical bien organi- 
zado que pueda contener instalaciones para la circulación y otros servicios 
(cuatro ascensores para personas, dos montacargas, escaleras, chimeneas, 
tuberías para la ventilación y calefacción, conducciones de agua, lavabos 
y salas centrales). 

b) Bitún todos los espacios destinados a oficinas y a talleres a lo largo de 
la parte exterior del edificio, con lo que así disponen de luz y ventilación 
naturales, 

<) Completa la composición de conjunto de la Plaza de Fontenoy y de la 
Escuela Militar y crea a la vez el fondo para la nueva “piazza” en la parte 
oeste, 

d) Deja el mayor espacio al aire libre entre el edificio de la Unesco y los 
edificios vecinos. 

La Secretaría contiene: 

Los locales departamentáles, — Los almacenes, la instalación de la calefac- 

ción y los servicios mecánicos se encuentran en el primer y segundo sótanos; 

en el primero se encuentra también un garaje con taller de reparaciones y 

un distribuidor de gasolina, a los que se podrá llegar por medio de rampas; 

en el primer sótano habrá asimismo un muelle de descarga pera los camiones 
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primer piso 


elaboración, dibujo, fotografía; B3, Distribución; 
4, Correo; BS, Montacargas; O, Escalera reservada 
para los bomberos; D, Comité Ejecutivo; DI, PúB 
co y prensa; Da, Sala de reunión; E, Salas de Co- 


mátés; El, Cabinas de interpretación almultánea y 
de televisión; 12, Dos grandes salas de Comitón 
transformables en una sala de Comisión; E, Sala do 
Comisión; O, Sala pequeña de Comités; HE, Hal 
de los delegados; HL, Nivel superior; H2, Nivel in 
forior; 3, Sala de vextones plenarias; J1, Público y 
prensa; 32, Cabina de proyección; 33, Galería de 
alumbrado y de equipo; 34, Vacio. 


de reparto; en la planta baja y en el entresuelo se encuentran los talleres y el 
centro de distribución, 

Vestíbulo principal. — Ocupa la mayor parte de la planta baja, con 
directo al cine subterráneo, al banco, a la librería, al servicio de información, , 


a los puestos de periódicos, al servicio telegráfico, a las vitrinas de exposi- "uz 


ción, y a los pasillos que conducen al edificio de Conferencias y al ala donde 
estarán. los los servicios administrativos, que se encontrarán todos en 
la planta baja, unidos por la circulación principal. 

La 'y las oficinas de los delegados. — Está instalada a partir del 
segundo al sexto piso, habiéndose utilizado para su distribución tabiques mó- 
viles. Comunica por medio de un ascensor central con todos los aux 
líares de los departamentos y con los servicios generales. 

Servicio para el personal. — La biblioteca se encuentra en la planta baja y 
tiene acceso directo desde el vestíbulo principal y desde el exterior; la clínica 
se encuentra en el ala N.E. del sexto piso; el séptimo se reserva para restau- 
rante, bar, cafetería, cocina, cooperativa, Asociación de Personal y para cua- 
tro jardines en la terraza del edificio con vista sobre París. 


3. El edificio de Conferencias 


: 
j 
E 


rada cetonas jor uns añ que 200 0 veria ¡eta 
o directamente desde la Avenida de Suffren. El 


£ala de Comisiones y a la de proyecciones de la Gran Sala, Por una escalera 
se baja al piso inferior donde están las oficinas de la Secretaría de la Confe- 
rencia, dos pequeñas Salas de Comisiones, las Divisiones de Prensa y Radio 
y el pasaje subterráneo que conduce a los servicios instalados en los sótanos 
de la Gran Sala, En la parte S.E. del edificio de la Conferencia se ha rebajado 
«el nivel del jardín, con lo que las oficinas de la Secretaría de la Conferencia 
disponen de luz y ventilación naturales. 

El salón del edificio de la Conferencia que va a la gran Bala conduce también 
4 las salas del Consejo Ejecutivo y a sus oficinas, y desemboca en un espacio 
exterior parcialmente cubierto: el patio de la Conferencia y el bar. 

Hay un espacio público cerrado por vidrieras —destinado al Vestíbulo prin- 
cipal y al Salón de los delegados— que comienza en la biblioteca y en la 
entrada de la Plaza de Pontenoy, y sigue hasta más allá del salón del ascen- 
sor, de la oficina de información, de los puestos de revistas y telégrafo, del 
puesto de libros, del espacio destinado a exposiciones, de la entrada principal 
desde la "piazza", del patio y bar, y del Balón de los delegados —en dos pi- 
sos— terminando en la entrada del edificio de la Conferencia que da a la 
Avenida de Suffren. (Esta entrada sólo se utilizará en ocasiones especiales). 
Este gran espacio de circulación pública interior permite un acceso directo y 
orgánico a todas las dependencias de la Casa Central, y sirve, con sus grupos 
separados de butacas, como Ingar para reuniones y discusiones oficiosas. Cons- 
tituye el centro de gravedad y el punto de intersección más importante de las 
actividades de la Organización. 


Los soportes están concebidos con objeto de dar una mayor flexibilidad a la 
disposición de las ofícinas y para reducir al mínimo la pérdida de espacio útil. 
Están dispuestos con una separación de 7,87 mts. en todo el edificio, a una 
distancia constante de 3,93 mts. detrás de las fachadas. El espacio crucial de 
los soportes se ha escogido de modo que el momento positivo de flexión en el 
centro del armazón sea casi igual al momento negativo sobre el soporte, En 
otras palabras, la parte voladiza de la estructura se encuentra favorablemente 
equilibrada con la estructura entre los montantes. Esta disposición, combinada 
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1. ESQUEMA EXPLICATIVO. 
2. PLANO DE PLANTA MODELO: A, Núcleo 
los servicios; Al, Montacarg 
Subestación mecánica, chimenea, revestimientos; 
As, Grupos sanitarios; O, Escalera reservada para 
los bomberos; D, Pachadas (véase asimismo la pá. 
gina 106); DI, Sudoeste - filtros horizontales para 
el sol, en vidrio “solar” - Placas horizontales y ver 
cales de 80 em. de saliente; D2, Este -Canales ho. 
rizontales y verticales de 80 cm. de saliente; DS, 
Morte - Canales horizontales y verticales de 60 cm 


UNESCO. 


planta modelo 


Canales horizontales de 
para el sol 
E, Junturas de dilatación, 

3, SERVICIO MEDICO - SEXTO PISO: Bl, Ga 
binetes Médicos; 19%, Sala de emera; BS, Des 
pachos; 14, Salas de auscultación; 35, Disponsario; 
BS, Sala de fisioteraplo; 17, Salas de curación y de 
reposo, reservas, 

4 ACONDICIONAMIENTO MODELO DE 108 
DESPACHOS. 


con las planchas onduladas que colaboran estéticamente con las vigas, permite 
construir los pisos de un espesor mínimo. 

La ondulación de las planchas forma el techo de las oficinas, excepto en los 
corredores donde un falso techo oculta todas las conducciones . La 
parte central del edificio se apoya sobre la estructura del núcleo vertical. En 
los sótanos, por razones de economía estructural se ha añadido una hilera 
central de soportes, 

Las columnas de la planta baja son rectangulares en la parte superior y elíp- 
ticas en la inferior. Su superficie está formada por una combinación com- 
puesta únicamente por líneas rectas, Debido a las dimensiones horizontales 
del edificio se han previsto tres junturas de expansión. 


2. Edificio de la Conferencia 


La solución de los problemas estructurales que comporta confieren al edificio 
un aspecto arquitectónico característico. La estructura de cemento armado 
acanalado, es continua en la cubierta del edificio y en las paredes muestras, 


columnas colocadas 4 41,148 ms. del N.O. y a 2743 mts, de los soportes del 
S.E. Las paredes maestras laterales no son de sustentación. La estructura 
ondulada de la cubierta está ensamblada y completada estáticamente por una 
plancha de espesor variable. Según el esfuerzo que soporta la estructura, la 
Plancha está en la parto inferir sobre ls apoyos centrales y pe eleva jeia 
la parte superior para proporcionar la resistencia necesaria al momento de 
flexión positivo, Con esta forma de la estructura se obtiene una gran eficien- 
cia con un mínimo de material y peso. 

Esa estructura puede construirse con bloques de hormigón pretensado. 


V. CALEFACCION, VENTILACION, PROTECCION CONTRA EL SOL. 
Y ACUSTICA 


jor parte del edificio tiene ventilación natural, principalmente por me- 
dio de ventanas de báscula, luz natural adecuada y calefacción por irradiación. 
Los dos pisos superiores del edificio de la Conferencia, los espacios internos 


Bici de las osa Sacados curras 00 1 
dulación arquitectónica sino una detallada 

de las radiaciones solares así como la 
tenido en cuenta las diversas estaciones del año 


cónit, y transmite, sin embargo, el débil sol invernal así como el de las prime 
as hora de la mañana y últimas de la tarde, La disposición de las fachadas 
permite lograrlo sin reducir la luz natural y la vista libre desde el interior, 
Para ello se utiliza una combinación de techos salientes y tabiques provistos 
de filtros de cristal antisolar, colocados en forma horizontal y vertical, res- 
pectiramenta, en el 1do redacta y las pestes lradas dl run, acá ls 
orientación real de las ventanas, Se proyecta revestir los techos de las ofici- 
nas, pasillos, restaurantes, etc., con materiales que absorban los sonidos, 

La estructura del techo y de las paredes maestras de la Gran Sala, que están 


VI. ARQUITECTURA Y ESTETICA 


Entre los principales elementos de la composición que contribuyen al efecto 
visual del proyecto figuran los siguientes: 
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UNESCO 


séptimo piso y asoleo 


1. ESQUEMA EXPLICATIVO. 
2. PLANO DEL SEPTIMO PISO: A, Núeleo de los 
servicios; Al, Montacargas; AZ, Ascensores; 1, Bes 
taurantes; BI, Cocinas; B2, Restaurante; B3, Jardín; 
Ba, Café; BO, Jardín; BS, Bar; 87, Jardín; B8, Guar- 
darropa; 10, Grupos sanitarios; C, Cooperativa del 
Personal; 0 

Almacenes; D, Asociación del Personal; DI, Sala 
de juegos; DA, Jardín; DO, Biblieteca; Di, Oficinas; 


DS, Servicio de alojamiento; DO, Crédito mutuo, 
3. PROTECCION SOLAR: ESQUEMA QUE MUES- 
TRA LAS DIVERSAS CONDICIONES EN VERA. 
NO Y EN INVIERNO: A, Fachada sudoente - fil 
tros horizontales para el sol en vidrio 

Tachada oeste - filtros horizontalos pa 
viario “solar”; O, Fachada mudesta - filtros vertica 
les para el sol en vidrio “solar”, 


1 La disposición de los volúmenes del edificio sobre el terreno para equilibri5| 
el ejo Torre Eiffel - Escuela Militar. 


la Plaza de Fontenoy. 

3, La gran “piazza” reservada a los peatones, que constituye una entrada 
monumental a los edificios, 

4. El carácter horizontal del proyecto y su altura que armonizan con los 
alrededores y con el paisaje urbano de París. 

5. Las líneas curvas del edificio de la Secretaría en tres fachadas, los sim- 
páticos jardines de la Unesco y la “piazza” que conferirán atractivo a todo 
el barrio, 

6. El Vestíbulo principal cirenído de cristales transparentes con sus colu 

nas características; su forma y altura; su vista de acceso al exterior, 
los Jardines, al pío de os legados, a la “plaza” y a la Plaza de 
'ontenoy. 

7. Los dibujos variados de las fachadas de la Secretaría, donde el mosaico de 
Solor claro contrasta con algunas superficies rugosa de comento y con 
el viario 

8, El ritmo de las paredes onduladas del edificio de la Conferencia en la 
parte de la entrada principal situada en la "piazza”, la estructura de la 
cubierta acanalada del edificio revestida de cobre, visible desde la Secre- 
taría y desde las ventanas adyacentes, 

0. El palio de los delegados unido al Jardín. 

10. Los dinámicos y monumentales espacios interiores del Salón de los delega- 
dos y de la Gran Sala, que demuestran la potencialidad de la construc- 
ción pura, de la concepción práctica y de la poesía inherente a las líneas 
de una estructura diáfana como la de una estalactita cristalina creada 
por el hombre. 

Los arquitectos desean establecer una estrecha cooperación con los pintores 

osaras 6 1 que veepaia a os partos leal del peryoto: 

esculturas de la * 

mosaico mural de algunas grandes superficies exteriores de los edificios; 

distribución d los espacio e el pato e os Snepudos 

disposición de | restaurante instalada en el tejado; 

disposición dl jardín dal bar tmstatado en el tajado; 

disposiciones relacionadas con el estanque y el muro adyacente de la biblio- 

teca; 

diseño de algunas secciones del pavimento de la “piazza”; 

frescos en el muro aislado situado entre la “piazza” y el Salón de delegad: 

distribución de los espacios en el Salón de los delegados. 


VI MATERIALES Y COSTOS 
1, Materiales 


Para el revestimiento de los muros exteriores, se utiliza mosaico de un color 
claro, y las Al descubierto de la estractura en hormigón abuzardado 


Los fil- 
de la 


tros solares exteriores que se encuentran en las fachadas BE, y 8.0. 
Secretaría son de cristal anticalórico, 

Las ventanas son de aluminio y están anodizadas con plata, las barandas son 
de color negro, La “piazza” tiene el piso de piedra y los access de vehículos 
son de hormigón. La cubierta del edíficio de la Conferencia es de color verde 
oxidado. Los mosaicos de algunos muros forman dibujos especiales. 

En los estacionamientos se plantarán sicomoros. 

Los jardines situados a ambos lados de la entrada de la Plaza de Fontenoy, 
en a sección este y en la esquina S.E. del terreno donde el nivel ha sido reba- 
A de e o 

El patio de los delegados y los jardines situados en la cubierta del edificio 
estarán pavimentados e Daldoéas grandes, con algunas plantas en Jos in- 


2. Costo aproximado 
(Superficie total del terreno: 38221 m.*), 2.000.000.000 de francos franceses. 


BIBLIOTECA 
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UNESCO 


sótanos 


lo de televisión; NS, Estudio mediano; NO, Oficina 
de expedición; NT, Depósito y taller de reparación; 
NB, Sala de montaje; NO, Discoteca; O, Foro de 
transcripción; P, Bubescena; P1, Depósito; 2, Ser- 
vicios de la escena; Q, Equipo mecánico; E, Terra- 
plén, 

3. PLANO DEL SEGUNDO SOTANO: €, Almacén 
As Documentos y Publicaciones; DI, Central telefó- 
ica; DA, Almacenes generales; X, Grupos sanitarios. 


COLEGIO PARA 
ZONA RURAL 


Schweikher y Elting, Arqs. 


Este colegió fué construído para prestar servicio a la co- 
munidad rural de Schaumburg, ubicada a unos 55 kiló- 
metros al ceste de Chicago, 


Se usaron en su construcción acero, piedra, vidrio y pa- 
neles de concreto. 


La simplicidad en el planeamiento y en los detalles cons- 
tructivos fué buscada con el fin de obtener una mejor es 
tética dentro de condiciones económicas restringidas. 


Dos grandes vidrieras recorren el alargado edifi 
sus frentes norte y sur. Hacia el norte abren las 
hacia el sur las oficinas, cl salón para diversos usos y la 
galería de entrada. De esta última, parte una escalera que 
comunica con el subsuelo donde se halla un depósito y 
el cuarto de calderas. El techo está dividido en su parte 
media y en el sentido longitudinal por una franja vidria 
da que permite el paso de luz al pasillo central. Como se 
ve, al intensificarse el uso del vidrio se buscó el máximo 
aprovechamiento de la luz solar como fuente de ilumi 
nación. No obstante el edificio posee un sistema de ilu 
minación fluorescente que permite trabajar a alumnos y 
profesores con toda comodidad en días nublados y de 
noche (ver fotografías). Cada aula fué provista de una 
biblioteca particular asi como de un guardarropa: esto 

it in de habitaciones especiales para tales 
fines. El salón de conferencias, cine, teatro, gimnasio 
etcétera, posee una puerta corrediza en su parte medi 
que lo puede transformar llegado el caso en dos aulas de 
dimensiones similares a las otras ya existentes, Dos am- 
plios baños completan la distribución interior del edificio. 


El colegio se halla realmente en el campo, rodeado por 
tres de sus lados por granjas y 3 más de un kilómetro del 
pequeño poblado de Schaumburg. Un servicio de ómni- 
bus acerca a los niños más apartados, En el año ante- 
rior 103 niños formaron el plantel de alumnos y cuatro 
profesores tuvieron a su cargo la enseñanza. 


HEVAION BLESSINO 


PLANIFICACION 
NACIONAL 


+. A. GUTKIND 


Antes que todo debemos aceptar que existen centenas de millares de por 
sonas para quienes la civilización —con sus méritos o sus desventajas — 
y el empequeñecimiento del mundo no son aún una realidad. Esto se debe, 
no tanto al resultado del aumento total de la población, en si, como a 
las condiciones caóticas que subsisten en algunas regiones agricolas de mu- 
chos países. En éstos, el bajo standard de vida y el crecido número de 
analfabetos, unido a un fatalismo místico y a un culto ancestral, aparen- 
temente inevitable, viene provocando una raza de natalidad muy elevada. 
Y, además, tenemos que reconocer que la edad de las expansiones ha ter- 
minado. Los espacios libres del mundo están ya ocupándose. Ningún 
país puede hoy extender su dominio o su esfera de influencia sin encon- 
trae la oposición de otros; ni siquiera una ciudad puede ensancharse sin 
causar graves perjuicios a la región que la rodea o detrimento a los ve- 
cinos centros poblados. La humanidad ha terminado su aventura de pio 
nera. El mundo es cada día más pequeño para una población que se acre 
«ienta en 20 millones de personas por año. Hay. pues, que pensar y obrar 
según un programa de coordinación y de desarrollo sistemático que debe 
establecerse de acuerdo con los recursos naturales y humanos. De este cam: 
bio de actitud depende nuestra supervivencia. 

La unidad del mundo es un hecho, pero se rehusa la posibilidad de sacar 
conclusiones acordes con esta realidad. Sin embargo, se trata, en este caso, 
del plano de fondo sobre el cual debería contemplarse la transformación 
del ambiente físico y social. 


Las regiones agricolas se industrializan paulatinamente y ciertos distritos 
conocidos como eminentemente rurales están transformándose en estruc 
turas de economía mixta. con la introducción de industrias adecuadas. 
Machos son los sectores urbanos y rurales que están sobrepoblados y su 
descongestión demanda alojamientos y oportunidades de trabajo, Todo 
esto repercute sobre las regiones de un país, tan exactamente como las reac- 
ciones que provoca la industrialización de un territorio en otros donde, 
a su vez se determina un cambio general de ambiente. El plancamiento 
de un territorio no es una novedad aunque esto represente una acción ex- 
traña para muchos. En el pasado varias ciudades y poblaciones fueron 
implantadas en obediencia a un plan previamente establecido. Lo que ha 
cambiado es la escala. En vez de aglomeraciones aisladas, las unidades que 
deben hoy planificarse están representadas por regiones y por países en- 
eros. Nuestra movilidad se ha acrecentado en relación directa al desarro. 
llo de los medios de transporte. 


Muchos son los intereses y las actividades, relacionados con el ambiente 
social y económico comunes a las partes de una nación, los cuales, para 
su mejor aprovechamiento, deben tener la orientación y dirección de un 
poder central. La planificación de un territorio nacional es un sistema 
completo, integrado por una dirección centralizada y una acción descen- 
tealizada. que armonizan un conjunto integral. Sin esta estructura con- 
tralora de los puntos estratégicos. las autoridades regionales o locales no 
podrán conocer exactamente su situación y, por consiguiente, los recursos 
locales no podrán ser totalmente explotados en beneficio de la comunidad. 
En esta época debemos menospreciar el problema de la cantidad para in- 


teresarnos casi exclusivamente en el de la calidad, para lo cual debemos 
pasar de lx expansión a la acción intensiva e integral. Es ésta muestra 
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icación 


Nacional 


única salida y la logramos si se procede con sistemas, es decir, con pa 
yectos de planificación. Asi, todas las acciones se encaminan hacía un fin 
el bienestar social de la población. Este común denominador permite de- 
terminar la extensión, las fases de la transformación y su velocidad de 
sucesi 


El aporte de la población se identifica con la instrucción y con la trans- 
formación del ambiente, La planificación, bajo no importa qué forma y 
de no importa qué nivel, deberá limitarse a una extensión territorial; no 
debe buscarse con ella la planificación del hombre. 


La planificación del territorio nacional facilita el medio dentro del cual 
el individuo es libre de desarrollar sus iniciativas y su responsabilidad con 
respeto a la comunidad. Es un proceso ininterrumpido para controlar los 
puntos estratégicos más vitales, Debe ser flexible en sus caracteres y adap- 
table a sus propósitos, con el fin de que pueda vencer los obstáculos, La 
planificación nacional debe ser realizada simultáneamente de arriba hacia 
abajo con un procedimiento que se extienda a todos los dominios que ten- 
gan algún peso en la estructura económica y social de la nación: debe buscar 
el equilibrio de las aspiraciones y necesidades de los individuos y de las 
comunidades por métodos que garanticen amplias posibilidades para reali- 
zaciones descentralizadas. Una planificación democrática rebusa la co- 
acción y la propaganda, se vale de la persuasión razonada y de la educa- 
ción; sus fines no son políticos sino sociales. La planificación económica 
y la social son complementarias. El desarrollo de las riquezas naturales 
conduce a un mejoramiento de los recursos del hombre y a una mejor 
apreciación de los valores humanos; su fin ha de ser el más alto nivel de 
vida en todos los aspectos y se logrará por medio de una preponderancia 
del consumo sobre la producción y la distribución. La planificación debe 
ejecutarse a escala nacional; así se tiende un puente entre la localización 
inamovible de la producción y los centros de consumo, y se estimula el 
valor potencial de los recursos naturales y humanos; si toma las condi 
ciones existentes como punto de partida: transforma las poblaciones con- 
gestionadas y aumenta la capacidad de absorción de las zonas rurales. 
Este procedimiento conduce a una nueva distribución de la población y 
de la industria. 


La nueva distribución de la población y de la industria se obtiene por 
la descentralización o por la dispersión. Estos dos procedimientos son re- 
siprocamente dependientes e interesan tanto a la ciudad como al campo. 
Los dos tienen un doble efecto: influencian igualmente los sectores de 
donde las gentes se desplazan y aquellos a donde se trasladan, Los dos 
originan una descongestión de los sectores urbanos y una transformación 
de las regiones rurales. La descentralización mareial sin la descentral 
zación cultural es un imposible, porque si esto se pudiera, equivaldría a 
perpetuar la frontera antagónica entre la ciudad y el campo. Los ser- 
vicios materiales son tan necesarios como la instrucción, la higiene, las 
diversiones y las relaciones de la vida social: cada grupo requiere tres 
tipos de instituciones: centro de servicios — interesantes a toda una re- 
gión—. centros de influencia local y unidades móviles para las necesi- 
dades que no pueden ser atendidas desde los centros fijos. 

El regionalismo es una disciplina menor, Los diferentes planos regiona- 
les, tomados en conjunto, pueden formar un plan único para todo un 
país, pero ése no será nunca un proyecto o estudio de planificación na- 
cional, en su verdadero sentido; será un mosaico de planes locales o re- 
gionales, variables en sus dimensiones, en su importancia e incapacitados 
para formar un todo coherente, El regionalismo no implica la disminu- 
ción del poder central: es el equilibrio creador entre la autoridad central 
y la administración regional. 

El regionalismo bien comprendido tiene como objeto establecer mejores 
condiciones de vida dentro de las limitaciones locales: es un medio y un 


fin en el procedimiento de descentralización y dispersión: pero no puede 
ser creado artificialmente con la imposición de sistemas de regiones fo- 
ráneas porque su desarrollo natural proviene del interior; la homogenei- 
dad ha de ser una de sus características principales. La unidad del sis- 
tema industrial-agrícola en una región debe depender en general de la 
distribución de la industria y en particular de los lazos de unión de las 
diferentes industrias entre si y de éstas con la agricultura. 
La subdivisión funcional conduce a dos resultados 
chamente dependientes el uno del otro: asigna individualmente deter- 
minadas funciones a las comunidades dándoles un carácter particular y 
equilibra esta distribución en funciones en los sectores habitados de 
la región. 
La integración regional exige una concepción del plan por lo alto y por 
lo bajo, al mismo tiempo: un crecimiento sistemático centrífugo: un 
equilibrio de las cuatro funciones: habitar, trabajar, circular y recrearse; 
la unión de los distritos urbanos y rurales bajo la misma esfera econó- 
mica, cultural y social y el equilibrio interregional de aquellas regiones 
con homogeneidad interna, 
El estudio del problema por lo alto. significa que hay que considerar una 
región como una unidad funcional y que cada aglomeración o pueblo, 
en esta unidad, puede convertirse en un centro regional para determinado 
fin. El estudio por lo bajo es más bien una asignación individual de fun- 
ciones, a las poblaciones o distritos de una región. Las características del 
verdadero regionalismo están dadas por el grado máximo de unidad, ho- 
mogencidad y cohesión necesarias para convertir el territorio en una su 
perficie compacta y unida. 
Durante el largo tiempo en que la unidad del Estado fué pequeña en sus 
dimensiones y densa en su estactura, la arquitectura y el diseño de las 
idades fueron el producto de la unidad cultural dentro de la vida co- 
tidiana. Pero tan pronto como el Estado y la población se separaron, 
la espontaneidad en la creación comenzó a declinar hasta desaparecer, 
casi completamente. bajo el choque de las fuerzas impersonales del 
Estado, con las cuales no hubo más contacto directo. A pesar, 0 a causa 
de su omnipresencia siempre creciente, el Estado es una ficción, El Esc 
tado actual es la muerte de la moralidad, Los valores morales están sub- 
erdinados a la conveniencia y eso se llama "utilitarismo iluminado” 
Nuestra civilización técnica ha alcanzado desgraciadamente un gran éxi 
10, al favorecer las tendencias que trabajan por la centralización y al 
obstaculizar el establecimiento de pequeñas aglomeraciones dispersas. Los 
pueblos son la más pequeña unidad y sus dimensiones están limitadas 
por la cohesión social. Su posición está determinada por la asistencia de 
todos los factores esenciales que aseguran el resultado máximo del pro- 
grama social. El solo “centro” que tiene una significación real y creado- 
Ea es el hombre, como ser pensante, Por doquier su vida puede ejercer 
una influencia sin ser fijada por el tiempo o el espacio. Alrededor de 
este centro móvil debe evolucionar el nuevo concepto del espacio que for- 
man las unidades de una comunidad. 
No más ciudades centralizadoras, mo más rivalidades. no más esferas de 
influencia que enturbien el equilibrio de las relaciones funcionales entre 
estas unidades distribuidas sistemáticamente —pero no regularmente— so- 
bre el territorio nacional. Los valores humanos son la piedra de toque 
y todo les deberá ser subordinado. La mecanización será sustituida por 
la humanización. La organización hace el resto. En las aglomeraciones 
pequeñas la ayuda mutua y la coberencia social son fuerzas universales 
que forman al hombre, librándolo de su mentalidad fraccionada y de sus 
emociones mal dirigitlas. Marchamos hacia un mundo sin Estado, hacia 
el fin de las ciudades. cuya decadencia ya no puede evitarse más: con las 
buenas reformas marchamos hacia el nacimiento de las comunidades. La 
planificación nos va a indicar y a despejar los caminos. 


cortesia de "URBANISTICA”, lholia 
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linoleo. Una cortina plegadiza permite ocul 
tar, si se lo desea, los ami de estar del 
exterior. Es interesante la disposición de la 
cocina y habitación para varios usos, las fo 
1os y plano de esta página ¡lustrarán al lec 
Lor a su respecto. 
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de vivienda. El Centro mantiene relación con las agencias y especiaistas de 
todes los países para divulgar las experiencias que puedan ser útiler, Con 
este objeto hará publicaciones dando a Conocer los resltados de las activi 
dades e Invertigaciones que se realitan y toda información y experiencia que 


Asesora 


Ev la medida de las posibilidades del Centro y en la forma acordada por au 
disección, se prestará asesoramiento a las instituciones, municipios y gobier. 
mos que lo soliciten. 


PROGRAMA DE ENSESANZA 


Un personal especializado, escogido por la Unión Panamericana, está a cargo 
del programa de instrucción que comprende las materias telacionadan Con 
vivienda. Ello se complementa con las visitas que realizan periódicamente 
diversos profesionales seleccionados, tanto de Colombia como de ctros paises 
Guiones dictan Curros sobre materias especiales 


La enseñanza se de durante un pertodo a 
al año académico de la Universidad Nacional. En ela 50 emplea una forma 
Combinada de trabajo de clase, laboratorios, taleres, biblioteca y discusiones 
en mera redenda Una actividad Mien balanceada permito aprovechar lo más 
posible, durante el tiempo disponible en el Centro, el Ínterós y la capacidad 
de cada uno de los estudianten 


En los laboratorios y talleres se realiza ensayos con diversos materiales, 10 
ccustruye detalles estructurales y viviendas experimentales, evaluando las ex. 
periencias de acuerdo a las condiciones variables de cada localidad. 

E programa incluye en forma más especifica 


1. Periodo de Orientación. 
El entrenamiento se inicia con un breve periodo de orientación general que 
abarca los aspectos más Importantes del continente, tales como geografia, 
historia, economía, demografía, problemas soctalen, ete. 


2 Carros y seminarios básicos 
Eulos comprenden los aspectos fundame como 

Estudio evolutivo de la habitación y del desarro. 

lo urbano. - La vivenda y los factoren finicos del 

medio ambiente. - Problemas contemporáneos re: 

ácionados con la construcción. - Aspectos sociale; 
y económicos de los planes de vivienda. 


2. Programas de clases y trabajos. 
Bon dictados a grupos de protesionales que te 
am bntacesca siularos, +00 por Fasenos de orden 
Eeográfico o de su especialización. Esto progra 
mas y clases incluyen temas particulares en tela 
ción cen: materialea de construcción, técnicas y 
estructura, diseño de tipos, estaalíticas, organ 

'n de comunidades, "preparación de progra 
royector, administración 


bajando con agencias de vivienda y firmas par. 
tculares, donde puedan Incrementas Aa cono 
cimientos con “un enservación directa de la 
organización de oficinas y sus trabajos 


Cursos Expeciates 
Además de los cursor y proyectos básicos para 
todos los becarios, el programa tiene rnficiente 
amplitud para satisfacer los intereses de Cada uno de acuerdo con sus 
Antecedentes y con las actividades que plense desarrollar posteriormente en 
=u pale. Tanto el cuerpo decente como los estudiantes están dedicados 
completamente a los trabajos del Centro, lo cual permite una atención con 
:auada y efectiva en el programa que se desarrolla 


BECAS + 


Anualmente, la Unión Panamericana, por medio de su División de Vivienda 
y Planeamiento, ofrece becas para el Centro Interamericano de Vivienda A 
los paises integrames de la Organización de los Estados Americanos, para 
dar entrenamiento de post graduado a profenionalez, que deseen dedicarse 4 
trabajos de vivienda, 


123 


1 Requisitos 

La Unión Panamericana otorgará una beca por pais considerando las siguien 

tes calificaciones técnicas 

A. Los solicitantes de lan becas deberán ser profesionales con grado univer 
sítario que tengan genuino interés en vivienda, cualesquiera que seas Hua 
“actuales actividados y especialización 

2. Los solicitantes deberán ser persona» que sinceramente deseon dedicar sur 
conocimientos 2 mejorar las condiciones de habitación de lat maso de 
población en sus respectivos pases 


HL Caracteristicas 

Las becas ofrecidas por la Unión Panamericana para estudiar en el Centro 

Interamericano de Vivienda, comprenden: 

A. Matricula en el Centro para un curso intensivo de postraduado. 

E. El transporte de ld y tegreso del becario solo, entre la ciudad de yu 
residencia y Bogotá, además de ciertos gastos de via 

C. Alojamiento y subristencia en lar Residencias Univ por un pe 
lodo de instrucción de un año académico, o sea aproximadamente diez 

D. Gastos incidentales para el becario solo, relacionados con su residencia 
en Bogota. Exte estipendio mensual. en moneda local, se suficiente para 
cubar los gastos normales de una persona y de entiende que ello rige 
mientras el becario está Ínserito en el Centro y Participo en sus ne 
tividades 

E. Seguro de visje y asistencia médica por enfermedad o uccidente del de 
carlo durante el período de estudios, según el plan de la Universidad 
Nacional de Colombia para sus estudiantes. En caso de que el becario 
desee los servicios de un médico de su preferencia, ello correr por Mu 

Y. Útiles de trabajo y material docente de no personal, incluyendo ua suma 
paca Mbros y fotografu 

O. Transporte dentro de Colombla en relación con el programa de trabajo, 
ue incluye patajer y viáticos para viajes de estudio 

Lo» becarios tienen libre acceso a las bibil0tecas y museos do la cludad, así 

cómo también gozan de lor privilegios que tienen Jos estudiantes colomblanos 

exitos, vas y de extensión 


Al terminar satisfactoriamente el trabajo en el Centro, los becarios reciben 
certificado acreditando sus estudios 


HL Responsatilidades. 

Se entiende que al aceptar la beca, los proteston 
ten a las siguientes obligaciones 

'Acatar los reglamentos Internos del Centr 

Cenductrse en todo momento de acuerdo con la responsabilidad de dis 
de una beca otorgada por la Unión Panamericana, 

tual y regularmente a lor trabajon, según lo indiaue el ca 

as ue po le 


] otorgácrele la "beca. 


sidad Nacional de Co 

“atención mé 

dica, dental » óptima que necesito durante pu viaje o periodo de la beer 

lo te explea anteriormente, la beca comprende kastos para una bola 

que el becario. Move 

res a Bogotá. Sin embargo, sl el becario lo desen, deve el 

claramente que elo ex de pu exclusiva responsabilidad, sin que 

el Centro adquiera ningún compromiso. 

Los becarios en su calidad de residentes en Colombla, como estudiantes tom 

perales, no deben espersr ninguna consideración mayor une nquella con 
templada bajo la vida que les haya otorgado el Gobíerno colombiano, 


PROCEDIMIENTO 
De conformidad a las normas y procedimientos existentes, la Unión Panamo 
xicana establece las condiciones para la selección y los tennisitos de adml 
sión. Ella notifica a los representantes de los goblernos en el Consejo En 


teramericano Económico y Social sobre el sistema que se sigue en relación 
con los becari 


Tramitación. 

La División de Vivienda y Planeamiento de la Unión Panamericana a cargo 
del Centro, hace la más amplia dlstrivnción posíblo de los formulario» que 
deberán llenar los interesados, valiéndose para ello de universidados, Agen 
clas oficiales, agrupaciones profesionales, etc, de cada pata 


+. hablan los estudia 


NOTA CONTRA 
ACADEMISMO - 


El 


Juan Bonta 


Parecería superfluo, hoy día, redactar una nota contra el 
academismo, Hoy, que los más jóvenes, al menos, se sien- 
ten ya tan alejados de una moldura, una columna de orden 
clásico, o cualquier otro residuo del viejo lenguaje figu- 
rativo, 

Mostraremos, sin embargo, que el academismo sólo ha sido 
superado en su aspecto formal más extenso: que los su- 
puestos profundos que nutrían a las viejas teorías, la ma 
nera de pensar que caracterizaba y hacía posible a la Acade- 
mia, siguen siendo válidos hoy para la mayoría de nosotros. 
Investigaremos también, si este remanente académico im 
líca hoy un bien o un mal. Investigaremos si 
intelectuales del academismo son, 
sal, capaces aún hoy de vitalidad, o si la supervivencia de 
los mismos «3. en cambio, un obstáculo para el desenvol- 
vimiento de la cultura contemporánea. 


EL METODO ACADEMICO 


El siglo pasado tuvo que sufrir el gran impacto de la or- 
ganización racional de la física y de las ciencias naturales, 
hecha sobre el molde de la matemática, en particular de 
la geometría, que ya desde la época helénica tenía una es- 
tructuración silogística considerada ejemplar. El esfuerzo 
fundamental de esta organización consistió en la búsqueda 
de un criterio de validez universal que superara los capri- 
chos de lo contingente, 

El espíritu académico sería incomprensible si no se hiciera 
una referencia a esta búsqueda, que trascendiendo los lí 
mites de las ciencias físicas y de la filosofía invadió el cam- 
po del arte. En efecto: la teoría de la arquitectura, tal 
como ha sido formulada por los maestros del academismo 
Irancés, presenta como manifestaciones fundamentales el 
interés por las definiciones y el interés por los principios 
directores de validez universal. La definición tiende a una 
estabilización de los conceptos: el principio director a una 
estabilización de los juicios. 


1. La definición matemática y la definición académica. 


La definición es un instrumento que tiene su cabal aplica- 
ción en el campo de la matemática, principalmente de la 
matemática clásica, Los entes matemáticos necesitan for- 
tosamente definirse, ya que su misma existencia no tiene 
otro fundamento que la existencia de la definición, y toto 
el “ser” del ente matemático está limitado 2 los contenidos 
explícitos e implicitos de la misma, 

De esto surgen las dos caracteristicas de la definición ma- 
temática que nos interesan para su confrontación con la 


les de arquileclna . 


definición académica: 1%) el ente matemático no tiene exis 
tencia anterior a su definición: por lo tanto no cabe dís 
cutir si una definición es correcta o incorrecta, y cualquier 
definición se justifica a sí misma como tal: 2%) la matw 
raleza de los entes matemáticos no varía con el tiempo; 
por lo tanto no cabe decir que una definición sea ar 
cuada, Cuando se sustituye una definición por otra. lo 
que en realidad se está haciendo es sustituir un ente ma 
temático por otro; variando la definición varia el ente 
definido. 

Tomemos como ejemplo de definición académica la defi 
nición de arquitectura. tan cara a los tratadistas del siglo 
pasado, Esta definición plantea dificultades debidas a la 
pretensión de introducir el mecanismo de la definición a 
Un campo que le es ajeno: el que define se encuentra con 
que se le presenta, ya, un núcleo organizado, un núcleo 
histórico, que es el cuerpo de lo que a lo largo de los si- 
slos ha ido considerándose como arquitectura. El que de 
fine debe respetar 2 grandes rasgos este cuerpo, debe esfor 
zarse porque su definición coincida con algo que ya está 
dado. La definición pierde así su carácter esencialmente 
ereador, y se convierte en una reproducción: en una rígida 
reproducción que debe cumplir ciertas “leyes del juego” 
muy rigurosas. De estas leyes la más importante es, se 
dice, que la definición mo debe ser aplicable a nada que no 
sta el objeto definido. y que cualquier especie del objeto 
definido debe quedar incluida en la definición (en térms 
técnicos: la extensión del predicado debe ser igual a la ex 
tensión del sujeto). Esta ley trata de imitar una cualidad 
que la definición matemática posee sin ley alguna, sino 
como mero resultado de los principios generales de la ma 
temática. En efecto: no puede pensarse que una definición 
matemática incluya un elemento no incluído en el sujeto 
definido. ya que el sujeto definido es, a priori, justamen 
e aquello que está contenido en la definición, La necesi 
dad de una ley de esta naturaleza, para que la definición 
no matemática se parezca a aquélla, y las dificultades que 
motiva el respetarla, están indicando de alguna manera la 
presencia de un elemento forzado en la definición aca- 
démica. 

Respetar esta ley implica no poder expresarse libremente al 
formular la definición: implica esforzarse porque la defi- 
nición incluya a todas las arquitecturas del pasado. tanto 
a la egipcia como a la azteca precolombina, La alternativa 
que se presenta es mutilar el cuerpo de la arquitectura, ex- 
«luyendo deliberadamente de su historia ciertos capitulos: 
sosa que, como veremos, se ha hecho, 

La segunda caracteristica señalada de las definiciones mate- 
máticas es la de la atemporalidad de sus objetos. Atempo- 
ralidad que, desde luego, la arquitectura mo posee, Esto 
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se manifiesta en una continua variación del concepto de 
arquitectura, que motiva que cualquier definición, aun in- 
<luyendo a todas las arquitecturas del pasado, esté de hecho 
limitando la libertad de los arquitectos del futuro (1), 
Si la definición debe coincidir con un núcleo prefijado, con 
"una cierta realidad “arquitectónica” que se nos presenta con 
Íntima y primitiva certeza, la fórmula infalible, que no 
procede de tanteos, donde «l predicado se adecúa al sujeto 
por rigurosa lógica, es ésta: “la arquitectura es aquello que 
odos nosotros sabemos que es”. 
Esta definición, que, satisface, por cierto, las ansias aca- 
démicas de seguridad e inmutabilidad. no es original. La 
arquitectura no es la única disciplina difícil de definir: la 
filosofía, y cada una de sus ramas, enfrentan el mismo 
problema, Benedetto Croce comienza su "Breviario de es- 
tética” preguntándose qué es el arte. “El arte es aquello 
que todos nosotros sabemos que es”. No es extraño que 
los filósofos, más reflexivos y más comprometidos con el 
roblema, hayan ofrecido la solución. 
Jero no se trata, tampoco, de arquitectura y de filosofía 
únicamente. Hay una cantidad de conceptos, esencialmente 
vitales y humanos, que se resisten a aceptar la rigidez de 
la definición. Arquitectura, filosofía, amor. belleza, hom- 
bre, son conceptos que no pueden definirse, que se burlan 
de cualquier esquema, que se hacen y deshacen en un eterno 
devenir y que esconden un imponderable que está siempre 
un poco más allá, 
Los juicios descriptivos se diferencian de la definición en 
que no pretenden reunir las condiciones lógicas de ésta, 
Si digo que el papel es blanco, no pretendo definir al pa 
1; sólo describo una de sus características. y admito que 
y papeles que no son blancos y también que hay cosas 
blancas que no son papel. Los conceptos como la arqui- 
tectura, la belleza, ete. que no admiten definición. per 
miten, sin embargo, que se haga referencia a ellos mediante 
juicios descriptivos. El que es hábil y tiene sensibilidad, 
puede rodear la arquitectura con juicios descriptivos, mos- 
trando esto y aquello, abrazándola; a. veces las palabras 
deben acompañarse de gestos, y. por qué no, de ritmos y 
de cadencias. Pero nótese la diferenci 
una cálida experiencia de comunicación humana, y el es- 
fuerzo mental de construir una definición. 
Librándonos del prurito de la definición y aceptando el 
lenguaje, más individual que universal, de los juicios des- 
riptivos, evitaríamos muchas discusiones inútiles. Sirva 
de ejemplo la polémica sobre la distinción entre arquitec- 
tura y escultura, sostenida entre Bruno Zevi y Entico Te- 
deschi. autores que no son considerados, por cierto, aca- 
démicos (2). 
La investigación de Zevi está planteada en los términos 
“¡qué _es la arquitectura?” E inmediatamente se agrega 
dp. 15): ..y lo que todavia interesa más: ¿qué es la 
mo-arquitectura?” No interesa la calidad de la arquitectura 
en sí, sino la delimitación de su campo. Interesa más la 
extensión del concepto que su comprensión: éste es el re- 
manente académico. 
Forma parte del cuerpo de la arquitectura, según Zevi. 
todo aquello que actualmente comprende la historia de la 
arquitectura (todo aquello que nosotros sabemos que es). 
menos las obras que carecen de espacio interno, que (de: 
finimos), son esculturas. E 
Esta posición obliga a Zevi excluir del cuerpo de la arqui- 
tectura a ciertas arquitecturas del pasado. “Quien investi- 
gue arquitectónicamente el templo griego, buscando en primer 
lugar una concepción espacial, tendrá que huir horro- 
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rizado, señalándolo amenazadoramente como típico ejem 
plar de no-arquitectura, Pero quien se acerque al Partenón 
y lo contemple como una gran escultura, quedará admirado 
somo frente a pocas obras del genio humano” (p. 44). 
Estas palabras encierran un error característico de la his 
roriografía académica. Suponer que pueda buscarse arqui- 
tectura o buscarse escultura implica suponer que arquitec- 
tura y escultura son categorias abstractas de validez uni- 
versal (definibles) y además que existe una historia de la 
arquitectura y una historia de la escultura, Pero esto no 
es cierto, Lo único que existe en el Partenón, que tiene 
su historia, y debemos acercarnos a él. no buscando arqui- 
tectura ni escultura, sino buscando al Partenón, 

Las páginas de Tedeschi son más libres y menos domágti- 
cas que las de Zevi, y resulta, por lo tanto, más dificil 
seguir la línea de su pensamiento. Sin embargo, al prome 
díar el capitulo, también Tedeschi cae en el academismo, 
y atacando a Zevi no pretende sino sustituie un esquema 
por otro. “La verdad es que cualquier persona dotada de 
buen sentido y de cultura está en disposición de distinguir 
desde fuera una obra arquitectónica de una escultura: los 
casos de vacilación son del todo excepcionales” (p. 98), 
Pero inmediatamente agrega: “Existe evidentemente una 
característica, una particular cualidad de la plástica arqui- 
tectónica que la distingue de la escultórica: se puede decir 
que hay un tratamiento plástico que es típico de la arqui- 
tectura, correspondiente a un sentimiento creador distinto 
del escultórico. La forma más simple para individualizar 
esta diferencia, que es una diferencia de lenguaje expresivo, 
erco que sea la de recordar que existen dos formas de ac 
tividad creadora: esculpir y construir. La arquitectura tie 
ne su plástica: la constructiva: la escultura tiene la suya, 
que es el producto de esculpir... ...la cosa construída s6 
pone en una relación de cierto carácter con el ambiente; la 
cosa esculpida de una manera muy distinta, La primera re 
presenta allí un constituyente espacial, un límite; la segun: 
da queda incluida en el ambiente como un elemento deco. 
decir que participa del mismo en calidad 


Este análisis es sutil. Pero, convertido en esquema, es tan 
malo como cualquier otro. La polémica Zevi-Tedeschi de 
genera en la discusión de si un puente de Maillart es o no 
arquitectura (para Zevi. no; para Tedeschi si); en cam 
bio, para Tedeschi no es arquitectura en Baldaquín de San 
Pedro de Bernini, etc. Lo errado de ambas posiciones es 
pretender una definición. Ambas son valiosas como jui 
cios descriptivos de lo que la arquitectura es para Zevi y 
para Tedeschi). y de dos juicios descriptivos distintos no 
debe necesariamente ser uno falso y el otro verdadero, 


IL La abstracción; la ley natural y el principio director. 


Ni la definición mi el principio director académicos son 
ales. Asi como la primera está tomada de 
la matemática, el segundo corresponde a una estructura 10: 
gica propia de la fisica, al menos de la física clásica: Ja 
ley natural. 
La ley natural de la fisica newtoniana es una afirmación 
de alcance universal, cuya validez está fundada: 1%) en ex 
periencias, y 2%) en la suposición aprioristica de la uni 
formidad del mundo físico. Considérese, por ejemplo, la 
determinación de la ley de la caída de los graves, que ésta- 
blece que un cuerpo en el vacio cae con velocidad unifor- 
memente acelerado, Podría pensarse, apuradamente, que 
el procedimiento para determinar este enunciado consiste en 


hacer un múmero muy grande de experiencias, y que si la 
ley se verifica en todas ellas, inducir que la misma se ve- 
tifica siempre, Este procedimiento, además de ser inope- 
tante lógicamente, es muy largo y no es el que en realidad 
se usa. En el gabinete se realiza una sola experiencia “bien 
esto significa que se toman todas las precauciones 
tar que interfiera en el experimento factores aj 
mos a los que se están considerando, Esta experiencia única 
permite al físico enunciar su ley con estricta fundamenta- 
ción lógica, merced a la suposición tácita de que, en 
cunstancias iguales, a causas iguales corresponden efectos 
iguales: o teta merced la hipótesis de la uniformidad del 
mundo fisico. 
Cabe señalar, todavía, que la ley así establecida permite el 
juego silogístico: si algo no cae en el vacio, no es un cuer- 
po. y si un cuerpo no cae, no está en el vacio. 
Se verá luego cómo en la determinación del principio direc- 
tor se trata de seguir un esquema Semejante a éste: pero 
deben efectuarse antes algunas consideraciones sobre el vo- 
sabulario académico. 


Para poder redactar leyes universales es necesario poseer un 
Jenguaje estricto, Por eso, al introducir el mecanismo de 
la ley al campo del arte, ha sido necesario dotar previamen- 
ta a éste de una terminología concisa, que trae aparejada, 
también, una mayor precisión y rigidez en los conceptos. 
En efecto: la física trabaja con términos univocamente de 
terminados, ya que en su campo se presentan como dados 
ciertos fenómenos con absoluta claridad y en forma inme- 
diata: hay cuerpos, hay espacio, hay tiempo, hay peso. hay 
calor, etc. Por consiguiente es posible relacionar estos con 
ceptos mediante leyes. Pero la experiencia artística no se 
presenta como un cúmulo de experiencias dispares anali 
zables en forma inmediata, sino en forma de experiencias 
complejas: lo que de inmediato se siente es placer, o asom- 
bro, o simpatía, o dolor, y estas experiencias difícilmente 
responden a conceptos precisos. Es necesario. entonces, 
crear una terminología artística, analizando cada una de 
estas experiencias y descomponiéndola en ciertos elementos 
constantes, para llegar a tener un vocabulario semejante al 
que, en física, se obtiene de inmediato. 

Los académicos han sentido esta necesidad y han tenido a 
su disposición para satisfacerla el concurso de dos meca- 
mismos: la abstracción y la definición, 

Yo veo esta pintura, y aquellas esculturas, y aquel edifi 
cio, y esta otra pintura. Son manifestaciones artísticas de 
naturaleza distinta, y lo que siento frente a una de ellas es 
irreductible a lo que siento frente a cada una de las demás. 
Sin embargo, mediante la abstracción puedo hallar un co- 
mún denominador que me permita relacionarlas. Puedo 
decir que todas las Obras tienen ritmo, y que el ritmo de 
ésta se parece al de aquélla, Puede hablar de proporción. 
de escala. de armonía. de unidad, de contraste. St quiero 
que estas abstracciones tengan una nitidez semejante a la 
de las nociones inmediatas, puedo definirlas: definiendo, 
puedo lograr que conceptos tales como la belleza, el arte. 
cuajen en un sistema universal, igual para ti que para mí. 
Sin embargo, la descripción académica de una obra de arte, 
atenta a las proporciones, relaciones entre llenos y vacios, 
trazados regulares, etc.. no permite reconstituírla en su 
timo valor, El calor vital. que no es analítico sino sin- 
tético, se pierde. 


En última instancia. la cuestión de la validez de la abs- 
tracción está relacionada con la posición que se adopte ante 
el viejo problema platónico de la existencia de las Ideas. 
o, en el medioevo, de la existencia de los universales. Exis- 
te este cuerpo, y aquel otro, que está alli. Pero ¿existe, 
además. el concepto universal de cuerpo. aquello “que se 
me presenta cuando simplemente pronuncio “cuerpo”, el 
cuerpo que no es éste ni aquél, ni ningún cuerpo en pare 
ticular? ¿existen "peso", “energía cinética” de un cuerpo? 
Y, además de todas las obras de arte que conozco, ¿existe 
«ll concepto universal de “arte”? ¿de “unidad”, de “pro- 
porción”. de “armonia”? 

Vamos a intentar un enfoque axológico del problema de 
los universales. En virtud de la hipótesis de la unifor- 
midad del mundo físico, un cuerpo, en igualdad de condi- 
ciones, es reemplazable por otro cuerpo. Si suelto dos 
cuerpos en el vacio, ambos se comportan de igual manera. 
Existe, en consecuencia, una estructura mental, un "casillero 
en blanco” que puede ser ocupado por cualquier cuerpo 
particular; los atributos de este casillero en blanco, su ca- 
pacidad de ser sujeto o predicado, determinan la existencia 
del concepto universal “cuerpo”. Cada cuerpo particular 
tiene sus características individuales que lo distinguen de 
los demás cuerpos. Sin embargo, las caracteristicas indi 
duales son menos importantes, para el sujeto que está con 
siderando al cuerpo como cuerpo. que las caracteristicas 
somunes que el cuerpo comparte con los demás, 

Las obras de arte, en cambio, no son intercambiables entre 
sí. Si me enfrento con dos obras de arte, experimento fren- 
a cada una de ellas emociones distintas, Es posible hablar 
de un concepto “obra de arte"; sin embargo, las notas ín 
dividuales de cada obra de arte son, para el que las con- 
sidera como obras de arte, mucho más importantes que las 
caracteristicas generales, En virtud de este criterio de va: 
lores, suponemos la existencia de los universales relativos 
al campo fisico, pero relegamos a una función pobre los 
relacivos a lo espiritual. Esta posición tiende a negarlo 
validez a las abstracciones académicas. 


Veamos ahora cómo llega la Academía al enunciado de sus 
principios. Supónganse como posibles la abstracción y la 
definición, y supónganse dadas una cierta cantidad de obras 
de arte. Supóngase, también, que analizadas estas obras 
de arte desde el punto de vista de las abstracciones acadé 
as, resultara que todas ellas tienen unidad. El acadé- 
mico enunciará, entonces, su principio director: “toda obra 
de arte tiene unidad”. Deducirá, también, que si algo ca- 
rece de unidad no es una obra de arte, 
Sin embargo, fnientras no se formule una suerte de hipó- 
tesis de la uniformidad del campo artístico, es decir, mien- 
tras no se suponga que en igualdad de condiciones (?) lo 
que es válido para una Obra de arte es válido para todas 
(y es palmario que tal cosa no puede suponerse), el prin 
sipio no puede considerarse lógicamente establecido, 
El verdadero significado del principio director, tal como 
lo usa el académico, es “toda obra de arte debe tener uni- 
dad”. El modo imperativo está indicando que, más que 
de una realidad. se trata de la expresión de un deseo. El 
deseo de que las manifestaciones artísticas se parezcan a las 
manifestaciones físicas, que, constituyendo uno de los fe- 
nómenos profundos que imprimen su carácter a una cul- 
tura, debe ser considerado un punto fundamental para la 
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comprensión del academismo y de la teoría del arte del 
siglo pasado. 

LAS ACTIVIDADES ACADEMICAS 

1, La crítica, 


La critica académica es, casí, una operación automática. 
Conocidas las definiciones y los principios directores. y en 
presencia de la obra que se quiere juzgar. la crítica resulta 


¡ciones ideales con la realidad de la obra. y 
servancia o no de los principios directores. 

Una crítica de este tipo queda reducida, en definitiva, a 
una serie de observaciones “si-mo-Si-no", La academia 
acepta el dualismo "bueno-malo” (reminiscencia, tal vez. 
de la oposición lógica “verdadero-falso”). Y justamente 
porque acepta el dualismo, debe, en última instancia, optar 
por uno de los dos términos. Para ello procede a la je- 
rarquización de los principios directores, estableciendo que 
tal aspecto es más importante que tal otro (jerarquización 
que lleva a la idea, alguna vez señalada, de la arquitectura 
somo sugesión de sacrificios). 

Esta escalera de valoraciones puede, de tanto en tanto, al- 
terarse, Ello permite que, en nuestros días, sustituyendo 
los principios directores de antaño relativos a proporci 
armonía, «tc.. por aquellos otros relativos a circulación, 
ventilación, iluminación, pueda pretenderse abarcar la ar: 
quitectura 'moderna, sin abandonar, sin embargo, el m 
todo. académico, 


11. La enseñanza. 

Enseñar, es. esencialmente, enseñar los. principios académi 
cos. El alumno se ejercita en la creación, luego, abando- 
mado a sus propias fuerzas, y cuando muestra su obra a 
su maestro escucha su crítica académica. La vivencia hu 
mana y la experiencia creadora, sí existen, quedan igno- 
adas. 

La importancia e independencia asignada a los principios 
ha sido tan grande, que aún hoy sufrimos, en las univer 
sidades argentinas, la escisión entre lo que se llama “teoría 
de la arquitectura”, por una parte. y “composición arqui- 
tectónica", por otra; éstas son dos asignaturas, a cargo de 
distintos profesores. con programa distinto y con exá- 
menes independientes. En las universidades argentinas se 
puede ser, a la vez. buen alumno de composición y mal 
alumno de teoría. 

El vocabulario “bueno-malo" se enriquece, en el aula, con 
el sistema de calificaciones, Calificar de uno a cuatro o 
de uno a diez es realizar el último sueño del delirio acadé- 
mico, Es medir lo imponderable, es apresar en la rigidez 
de lo físico los latidos del corazón y el fluir de la sangre 
y «l rugido del viento, 


IL La creación, 


La creación, como fenómeno, está fuera de la problemática 
académica: así como el físico no se preocupa por el origen 
del mundo, y aceptándolo como dato se limita a estudiar 
sus propiedades, así también el académico, despreocupán- 
dose de la actividad creadora. estudia la obra de arte como 
si ésta estuviera desde siempre creada. 

Mal vaz e Vinoders meoisento enedón del acstiacico e 
manifiesta cuando éste formula sus teorias (son más co- 
mocídos los grandes académicos por sus tratados que por 
sus obras plásticas). Pensar una teoria es, en algún modo, 
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crear. Pero la creación que el pensamiento implica, está 
reñida en algún sentido con la creación artística. Pensar 
una teoría es esforzarse en pos de lo general, cerrándose a 
todas las particularidades. La creación artística, en cam 
bio, exige una entrega total a la obra que se tiene entre 
manos: exige una comunicación directa, un diálogo que 
debe realizarse sin que se nos distraiga, con esta forma 
particular que se está creando. La creación artística exige 
esforzarse en pos de lo particular. 


CONCLUSION 


El núcleo de nuestra crítica al academismo está. constituido 
por la acusación de que éste quiere deshumanizar al arte. 
Este <s el mudo del problema, y cualquier búsqueda de 
una alternativa a la posición académica debe partir de aquí 
Tras dos siglos de positivismo, se torna imperiosa la ne: 
sesidad de reconsiderar los valores humanos: de reconocer- 
les su propia fenomenología, líbrándolos de esos dos co- 
losos de lo inorgánico que son la definición y la ley (1). 
Se está gestando, en estos años nuestros, una nueva cultura 
cuya unidad fundamental todavia no ha sido puesta de 
manifiesto, Parecería ser que el tema central del nuevo en- 
foque fuera el tema de la existencia del hombre; del hom- 
bre empapado de toda su dolorosa humanidad, con unos 
ojos que rien y lloran y dos manos que se lastiman con 
las fuerzas del camino. Parecería ser, también, que alre- 
dedor de este núcleo pudieran agruparse las corrientes de 
pensamiento que señalan su rumbo al momento actual: el 
existencialismo, el psicoanálisis (al menos en una de sus 
modalidades). la filosofía llamada de la ciencia y la ar 
quitectura orgánica. 

La caracterización de la mueva cultura escapa al alcance 
de este articulo; bástenos señalar que, así como el proble- 
ma del academismo, cualquier otro problema parcial que 
se presentara en el aula o en el estudio profesional, deberá 
ser enfocado a la luz de una integración cultural: que sí 
así no se hiciera, jamás superariamos este nuestro provin- 
cianismo de arquitectos, que nos hace creer que cualquier 
problema puede enfrentarse con regla y con compás. 


planteo es posible. Pero. no »e 
sesdémien.' Implica remunciar a lo almoluto de la 


de da arquitecta 


Notas jara uma cultura arquitectónica", cap. VÍ, Tmstituto de 


cumán, 1981, * 


parcial que se levantó contra el seudo 
ares impresionistas. La. innovación so 
ma mueva concepción de los 
rgo, tras los emunelados programáticos a 
hatalla, afloraba la opusición entro lo vital y lo sistemático; 
Ja bámjucda del valor singular halla su expresión, llevada a dos 
limites Vicos, en Jn serien de Claudio Monel: una mimur parvo: 
cla. con dlstimtas Jer y door 
Me la rigidez so planica, por 
prtcira. Jellmitación de 
sustituida por 
estalicco rigida 


pibcelada, gruesa de los 
mente el límit entre los 
he esta naturaleza. 


XVII 


URA 


MONDRIAN 
(Vewe de ln púg XIV 


y sostuvo con argumentos valederos, cuando expli 
caba o polemizaba sobre su pintura, que el adjetivo 
que le correspondia era el de “neoplástico”. Confe 
saba que no le gustaba la “naturaleza”, y añadía 
En la naturaleza es imposible una liberación com 
pleta del sentimiento trágico. En la vida donde la 
forma física es no solamente necesaria, sino de la 
mayor importancia, el equilibrio será siempre muy 
relativo, Pero el hombre, evolucionando hacia el 
equilibrio de su dualidad, creará en la vida y en 
sl arte, con intensidad cada vez mayor, relaciones 
equivalentes y. por lo tanto, equilibrio 

Mondrián modeló su exquisita sensibilidad en la 
contemplación del sereno equilibrio de los seres. en 
la sencillez cional de las pinturas de su com 
patriota Pieter de Hoogb y en el recato de la vida 
de sus propias gentes. Mondrián resumió sus delí 
sados sentimientos en las siguientes palabras: "Ex 
lui cada vez más de la pintura todas las lineas cur 
vas, basta que mis composiciones consistían. sólo 
en líneas verticales y horizontales, que formaban 
ruces, cada una separada y aislada de la otra. Al 


LO MAS 


PERFECTO EN PREMOLDEADOS 


observar el mar, el cielo y las estrellas, trataba de 
indicar su función plastica a través de una multitud 
de verticales y horizontales cruzadas 

+ de su carrera pictórica, Mondrián no 
se distinguió por la novedad en el Concepto o por 
las formas originales de sus composiciones, Era uno 
de tantos: pero la herencia de individualismo y de 
tenacidad, extraidas de su país, fueron su más pre 
ciado patrimonio, Estudió la geometria cuclidiana 
y las artes gráficas, de ellas sacó esa manera casi 
infantil en su representación de las formas, pero en 
cuya profundidad diáfana se anida el ambelo de 
equilibrio perfecto, propio de los grandes creadores 
Encontró Mondrián que sus imágenes eran un íns 
trumento que permitia la representación de las fi 
gutas y las más complejas composiciones de la ma 
turaleza, Descubrió que el abecedario y la sintaxis 
de la geometría vectorial y de las artes gráficas, pues 
tas al servicio de los estímulos sensoriales, ensan 
<haban el campo de la observación y polarizaban 
mundos nuevos, 

Las primeras telas de Mondrián valieron para quien 
las compró, mo más de 5 a 10 dólares. Hoy. una 
cualquiera de sus composiciones vale no menos de 
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parten del Sacré Cocur para admirar la elegancia 
dle la ciudad de los postas, no sospechan que, a poca 
distancia de ellos, en la “parte trasera del Montmar 
tre” —sitio donde no se va— la gente vegeta una 
existencia carente de sol en casas sucias y en estado 
de ruina. Hay familias hacinadas en una sola ha 
bitación. El “Lebensraum'” (espacio vital) es en 
este caso no mayor de un merto cuadrado, También 
en otros barrios sucede algo parecido, siempre que 
se logra dar un vistazo detrás de las bambalinas, 

Hay una estadistica que causa estupefacción, de la 
cual nada saben las agencias de viajes. En París 
viven 35,000 familias de tres, cuatro y cinco per 
sonas en tuna sola pieza. Con igual comodidad de 
ben arreglárselas 317 familias de seis personas y 
107 de siete personas. Si bien esta estadistica se 
reficte al año 1952, las condiciones desde entonces 
más bien han empeorado. Por de pronto el mú 
mero de personas que se ve necesitado a vivir en 
hoteles y posadas ha aumentado de 250.000 2 
400,000, en los últimos dos años. 90.000 hogares 
recién constituidos han quedado sin vivienda propia 
desde 1946. Más o menos 100 casas de la ciudad, 
que alojaban a unas 2.000 personas, deben ser des: 
alojadas a la brevedad, porque, según informes de 
la prefectura policial, están en un estado que 
peligrar la vida de sus moradores, Existen además 
un sinnúmero de casas, las que, si bien no están a 
punto de derrumbarse, dejan, empero, mucho que 
desear en cuanto a comodidades higiénicas se refiere 
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